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◎华西都市报副刊“少年派”定位于亲子共读刊物，设有作文版、少儿新闻版、
科普读物版、漫画版，每周星期一至星期五，都有精彩好看的内容呈现。

◎让有温度的纸质阅读，助力孩子养成良好阅读习惯，提升核心素养。

从影视专业毕业，到电
视台拍摄纪录片，再到北京
电影学院摄影系求学，最终
成为电影摄影指导，张麟科的
从业之路，藏着近十年的坚守
与等待。“我一开始在电视台
拍纪录片，有老师告诉我，如
果你真的想做摄影，拍电影
才是最能实现自我表达的方
式。”这句话，成了他心中的种
子，在日复一日的积累中，慢
慢生根发芽。

回到重庆后，张麟科虽然
有稳定的工作，但心中对电影
的热爱从未熄灭。

转机，来自他的伯乐——
摄影师刘寅。“有一次，刘寅
老师说有部电影需要摄影
师。”张麟科至今记得接到邀
请时的激动，“那时候，我积
累了七八年的理论和经验，
终于有机会用到实处。后来，
我们一起拍《流浪地球》，虽
然当时不知道这部电影能
成，但能拍电影，我就很满足
了。”张麟科说。

从《流浪地球》到《流浪
地球2》，再到《镖人》，张麟科
名气渐起，却始终保持对创
作的敬畏。“以前，我对技术
很着迷，总想着用最复杂的
设备、最炫技的运镜，去呈现
最好的画面。”后来他逐渐明
白，其实技术没那么重要，

“最核心的，是拍出故事的真
诚。”他以《你好，李焕英》为
例：“我第一次看那个剧本就
被打动了，它没有复杂的剧
作结构，也没有炫技的技术，
但那份母女之间的真诚，特
别打动人。”他认为，电影的
本质是传递情感，“你付出的
真诚，观众一定能感受到。”

华西都市报-封面新闻记者
王一理 图据受访者

大漠孤烟直，刀光映黄沙。
据猫眼专业版实时票房数据，
截至 3 月 25 日 17：00，电影《镖
人：风起大漠》（以下简称《镖

人》）以14.03亿元票房持续领跑中国影史国产
武侠片，那份独属于隋末西域的苍凉与热血，
通过极致的视听语言震撼了无数观众。

“电影真正能打动人的，从来不是炫技，而
是藏在画面里的真诚。”这是采访中，《镖人》摄
影指导、重庆籍摄影师张麟科反复提及的一
句话。

从《流浪地球2》的硬核科幻，到《镖人》的
江湖侠义，张麟科用镜头穿越时空，在荒芜大
漠中捕捉人性锋芒。日前，华西都市报、封面
新闻记者与他畅谈《镖人》拍摄中的故事，也聊
起了关于他和镜头交锋的峥嵘岁月。

接到《镖人》项目时，张麟科
刚从《流浪地球2》的拍摄中抽身，
彼时的他，无论技术把控还是创
作意识，都处于自己最满意的状
态。“我不想只拍一部普通的商业
武打片，想拍一部未来不管在中
国还是国外，都能立得住、留得下
的作品。”张麟科坦言，最初接下
这个项目，最具吸引力的便是如
何将传统武侠精神与现代视听语
言结合，跳出既有武侠片的框架。

为了找到这份平衡，张麟科
做了大量功课——他翻遍了《中
国武侠史》，借鉴黑泽明等日本导
演对武士角色的塑造，甚至研究
了漫威电影的运镜逻辑，试图在
胡金铨式的精神提纯与当下观众
的审美节奏之间，找到一个平衡
点。“胡金铨的武侠片有留白、有
精神内核，但和现在的美学、节奏
差距太大，而纯美式的运镜又少
了东方武侠的韵味，所以我想做
一个融合。”他说。

这份融合，首先体现在画面
的底色设计上。张麟科放弃了好
莱坞式的色彩逻辑，转而以中国
画的画纸颜色为基底，主打黑白
灰的层次对比，还原东方美学的
留白意境。“我想用国画的底色，
搭配西域大漠的自然肌理，既有
黄沙的苍茫，又有留白的诗意，这
才是《镖人》该有的江湖气质。”他
说道。

对于漫画改编的难点，张麟
科有着自己的见解：“漫画可以意
象化表达，但电影剧作是线性叙
事，我们要做的，就是在线性的故
事里，拍出非线性的意境。”
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《镖人》的镜头之所以极具冲击力，离不开剧组
拒绝绿幕捷径，在新疆克拉玛依的戈壁滩上，以自然
为滤镜，用实景还原江湖的残酷与壮丽。但这份真
实，背后是张麟科和团队在大漠中面对无数的挑战，
用智慧和创新破解了一个又一个拍摄难题。

新疆的拍摄条件远比想象中艰苦：烈日暴晒、风
沙肆虐，前一秒晴空万里，后一秒便黄沙漫天，精密
的拍摄设备根本无法稳定运行。“我们原本想沿用
《流浪地球2》的机械臂运镜，用大拐点营造游戏感、
动漫感，但在沙漠里根本行不通，风沙会直接损坏设
备，也无法保证拍摄精度。”张麟科无奈地笑了笑，

“后来我们就放弃了机械臂，转而寻找更灵活、更适
应沙漠环境的拍摄方式。”

最具创新性的，便是“曼尼通加灯阵”的拍摄方
式。由于沙漠路面崎岖，普通车辆无法通行，传统
的大功率灯具不仅搬运困难，还会对演员造成强烈
的灼烧感。张麟科借鉴国外摄影师的经验，联合灯
光师，用曼尼通工程车作为支撑，在车顶搭建灯阵
——这种车穿越能力极强，可360度调整灯位，既能
快速跟随拍摄角度变化，又能通过大功率LED灯，在
保证光线造型统一的同时，减少对演员的伤害。通
过这番操作，让拍摄得以顺利进行。

谈及在拍摄中创新，张麟科强调：“技术从来不
是目的，而是服务于叙事和表达的工具。我们做的
所有调整，都是为了让镜头更贴合故事，让观众更
能感受到江湖的真实与人物的张力。”
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张麟科在拍摄现场。

张麟科的脚本。

《镖人》剧组拍摄现场。

张麟科（左）和袁和平。

张麟科（中）在《你好，李焕英》剧组。


