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“阳羡许彦于绥安山行，遇一书生，年十七八，卧路侧，云脚痛，求寄鹅笼中。彦以为戏言，书生便入笼，笼亦不更广，书生
亦不更小。宛然与双鹅并坐，鹅亦不惊。彦负笼而去，都不觉重……”

在南朝梁吴均所著的《续齐谐记》中，记载了这样一个志怪故事，阳羡的许彦在绥安山里走时，遇到一个狐狸变的书生，他从口中
吐出一个女子，随后女子又从口中吐出男子……反复以往，层层套嵌，荒诞又奇异，令人捉摸不透，构成了名为《鹅笼书生》的故事。如
今，国创动画合集《中国奇谭》在网络上收获极高谈论度和赞赏，观众在短片《鹅鹅鹅》中，可看到这个古老志怪故事的动画呈现。

《中国奇谭》由上海美术电影制片厂（以下简称上美影）、哔哩哔哩（以下简称“B站”）联合出品，由八个植根于中国传统文化的
独立故事组成，不仅在开播后屡次登上微博热搜，更在豆瓣收获了9.6的高分，口碑爆棚。其中，由导演胡睿创作的《鹅鹅鹅》，凭借
独树一帜的风格和糅合了默片风格及哥特式美学表达，在八个短片中尤为突出。“如果要用一个词来形容这个片子，我觉得是‘幽
美’。不是优胜的优，而是幽幽的美。”胡睿说。

全片没有声音对白，只用字幕
展现对话的默片形式；货郎带着阴
郁气质的黑眼圈的形象，和片中
大量黑白色彩的运用；诡异又
悬疑的音乐氛围，将中国志
怪的瑰丽展现得淋漓尽致
……抛开故事叙述的独特
之处，《鹅鹅鹅》所展现出
的美学，在《中国奇谭》
也是别具一格的。

作为取材于中国
传统文化，根植于古代
志怪小说的国创动画，
怎样去体现东方审美，
也是网友所关心的问
题。在《鹅鹅鹅》中，影片
的构图色彩形式极具东方
气质，特别是黑白色彩的大

量运用，让人联想到传统的
水墨画，还有片中的大量留白

也符合东方美学的表达。但在胡
睿的描述中，其实在片中也能看
到东西方文化的碰撞。

“我的人物为什么有黑眼
圈？这个是美学上的一个技术性
嫁接，黑眼圈就是哥特式美学的
一个典型代表，会让人有一些与
众不同，有一些阴郁的色彩，看起
来心事重重，这个特别符合我对
于角色的理解。”胡睿说，因为货
郎不是一个简单平面的脸谱化人
物，有很深的解读空间。

“我们采用的技法，理解成铅
笔画的技法。为什么要用这种画
风？其实是源于我对悬念电影和

黑色电影的研究。我研究了很多
黑白电影，那时候还没有数字摄
影，所有的东西都是拍在胶片上，
黑白胶片的物理介质，那些抖动
的颗粒，就是我画面所追求的表
现手法，实际上我是想用这种绘
画的方式来还原早期电影胶片的
效果。”胡睿也调侃，这种选择也
给创作带来了极大的工作量，因
为每一帧的画面都需要创作者不
偷懒、一点一点来绘画。

胡睿回忆，为了呈现出更精致
的画面，他将不满意的镜头重新逐
帧上色，耗费了大量的时间和心血，
“我画到握笔的食指经常感到非常
无力，而且有两天眼球突然就红了，
因为眼压过大。”他还说，上色环节
是一个非常艰巨的工作量，对于身
体、精力、意志都是极大的消耗。

此外，全片没有一句对白台
词，而是采用了第二人称视角的
字幕。当屏幕中出现文字，用第
二人称的视角与货郎对话，告诉
货郎所面临的处境时，观众的视
线也被牢牢抓住。“我设置了字
幕，增加阅读的体验，而且阅读是
用第二人称，不是站在第三人视
角。这个不是我的独创，是我之
前读过一些小说，第二人称是小
说创作里一个经典技法。它的好
处在于什么？就像电影演员直接
看镜头，提示观众摄影机的存在
是一样的，有一种直接对话的新
鲜感。同时，把一些信息藏在字
里行间给观众。”胡睿说。

古代志怪遇到哥特式美学 一帧帧还原早期胶片电影质感

如今，当人们频繁讨论《中国
奇谭》时，总免不了谈起上海美术
电影制片厂。作为由上美影和B站
联合出品的项目，不少观众在对该
片赞不绝口时，总联想到另一部曾
影响一代人的动画作品——《天书
奇谭》，该动画长片出品于1983年，
是无数人的童年回忆。

“我就是上美影的粉丝，他们
很多作品都住在我的心里，其全盛
时期的短片，几乎每一部都是经
典，深深地影响了我。那些动画对
我后来的美学思考产生了奠基性
的影响。”胡睿说，自己幼时最喜欢
的一部作品就是《骄傲的将军》，成
了他当时内心中的一个小宇宙，
“没事的时候，我就去这个宇宙溜
一圈，它的时空感，好像让我跟几
百上千年的古代社会发生了联系
一样。还有《天书奇谭》，在我看
来，这个故事是国产动画片当中最
浪漫的、最有想象力的一部。”

所以，在《鹅鹅鹅》中，能看到
胡睿对于上美影的情感与致敬。
比如货郎遇到的书生，就是狐妖

的形象，还瘸了一条腿，所以要求
货郎背他到另一座山上。

“狐狸书生为什么会瘸一条
腿？这是我夹带的‘私货’。”胡睿坦
言，《天书奇谭》里就有一个狐狸的
角色，他名为阿拐，瘸了一条腿，然
后特别爱吃烧鸡。“阿拐是《天书奇
谭》里我最喜欢的一个角色，他没有
那么重的道德负担，也没有狐狸妈
妈那么重的目的性，他就是一个只
想吃好东西的小妖怪，非常可爱。”
所以，胡睿表示，自己把《鹅鹅鹅》中
的书生设计成狐狸形象，又瘸了一
条腿，是“司马昭之心，路人皆知”，
“我就是要致敬阿拐这个角色。”

“这个影片最大的一个特点，我
觉得可以用幽美来形容，幽幽的
美。它既有一点小小的紧张，也不
吓人。”胡睿说，片中包含了很美的、
很真诚的部分，这种美源于对自身
的缺憾和对自身不完美的接受。就
像是货郎面对少女的犹豫，最终失
去了她，“我想最终怎么概括影片，
这个权利应该交给观众。”
华西都市报-封面新闻记者李雨心

夹带童年情怀的“私货” 书生形象致敬《天书奇谭》阿拐

国创动画集《中国奇谭》收获9.6高分

《鹅鹅鹅》导演：想展现“中国志怪”之美

《中国奇谭》海报

《鹅鹅鹅》
中的狐狸书生。

《鹅鹅鹅》剧照

“新瓶装旧酒”
传统志怪故事的现代表达

荒诞、怪异、难懂、晦涩……现在，
在网络中搜索国创动画《鹅鹅鹅》，能
够看到很多网友写下的观后感，不
少人都在表达着疑问和难解。
的确，《鹅鹅鹅》讲述了一个“非
常规”的故事：货郎在鹅山偶
遇狐狸变的书生，书生从口中
吐出美女与佳肴，不料此女
口中又吐出一男子，后来这
一男子又吐出心上人……故
事越出越奇，越来越诡异。
连蒲松龄也评价原作《鹅笼
书生》，说其“世态渔洋已道
尽，人间何事不鹅笼。”

“之所以选择这个故事，
是因为此篇除了能看到古代
文人超凡的想象力，还有一些
发人深省的对人性的思考，是难
得的志怪小说精品。”胡睿说，这个
故事其实他在2006年就已经读到，彼
时自己正在德国的电影公司工作，特别
痴迷于中国古代的志怪小说，在翻找《太平
广记》时，读到了《鹅笼书生》，“它描述了对
人的观察，上升到主题层面，就是人的内心
深邃多变，不可琢磨，这也是生活的本质。”

胡睿说，在改编时，最初想改成一个
有更多外在动作三幕式结构的故事，货郎
被妖怪控制后，想尽各种办法逃走，但写
出来后就放弃了，“因为这样完全破坏了
中国志怪故事的含蓄和意蕴，为此我们重
新调整了作品方向，即用最大的诚意来展
现原著中比较精妙富于美感的部分。”

在原著《鹅笼书生》中，货郎全程作为
旁观者，看着故事发生。但是在改编中，
货郎和最后出场的少女有了交谈和共鸣，
当少女请求货郎带自己走出山外时，货郎
有一刻犹豫，随后书生觉醒，于是男子将
少女吞入口中，男子、女子，一层层被套嵌
回去。此时，字幕出现“就在刚才，你丢了
三只鹅”，暗示着货郎在丢失了原本运输
的两只鹅外，又丢失了一件东西。

“原本简单质朴的货郎的内心，也因为
这瞬间的给予、又瞬间的拿走，而多了一个
永远无法填满的黑洞。这样处理，我们认为
是对原著改动最小，最能让今天的观众有所
体会的一种方式。”胡睿说，故事只做了一点
改编，就是把当代人的情感折射进这个故
事，折射进主人公的感受，“最后强调他丢了
三只鹅，其实重音不在‘三只鹅’，而是在失去
上，因为我们每天都在丢失很多东西。人的
一生，其实就是一直在失去的过程。”

就像胡睿所写的那样，这个作品属于
探讨人心变化的故事类型，讲的是人心多
变，幻中出幻，展现的是“中国志怪”之
美。胡睿说：“并不意味着这是一个讽刺
的故事，恰恰相反，而是有点疗愈效果的
故事。我们尝试用真实的状态，来面对人
心变幻的考验，就是犹犹豫豫、瞻前顾后，
最后把事情给耽误了，然后开始追悔，并
且还觉得自己好像曾经沧海。我们觉得
这才是最真实的自我，没那么大能耐，一
点也不潇洒，但很真实、很可爱。”
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