
记者：《1921》在表
现历史人物上，相较于
此前的群像式作品，有
哪些创新和突破？

黄建新：《1921》故
事情节与事实匹配度
非常高，给我们的艺术
表达留出了很大的空
间，可以更充分地刻画
人物、传递精神、表达
感触。

比如电影里面有
刻画毛泽东见李达这
一场景：李达在上海请
毛泽东吃饭，但桌上没
有辣菜，李达好面子，
实际是因为自己胃不
好而不能吃辣，却借口
说是因为妻子王会悟
不爱吃辣，最后王会悟
揭开了李达长期伏案
胃病严重的实情。

我希望把一切融
入角色的性格和日常
交往的细节中，用充满

“烟火气”的生活细节，
将他们所做的点点滴
滴呈现出来。

记者：影片如何拉
近历史与现代观众的
距离？

黄建新：我们非常
关注人物细节，会深入
人 物 触 摸 他 们 的 灵
魂。如今大家常言的
是，“一大”代表们平均
年龄28岁，但其实除了
董必武、何叔衡，平均
就二十三四岁。在电
影中，我们安排了一些
戏份，让王尽美、刘仁
静、邓恩铭 3 个年轻人
展现了属于青春的“好
奇心”。

我们希望能在有
限空间里展现“一大”
代表们不一样的一面，
从代表们年龄差距、性
格差距等角度，构成角
色的丰富性及表达的
差异性。我们还在影
片中间安排了一场很
激烈的争论，想利用这
样的小细节把故事演
绎得更加丰富。

剧中的一些台词
从史料中来，对观众来
说可能难以理解，我们
将一些难懂的改为了
白话，目的是希望革命
道理富含感情。

如今的观众对电
影视觉、艺术形式多样
化的理解比过去强很
多。电视剧属于线性
艺术，而好的电影属于
结构艺术，结构想象和
联想是电影很重要的
一部分，我们希望在这
方面能走得远一点。

据新华社

记者：据了解，《1921》还在日本等地
取景，影片中展现了当年共产国际等力量
的参与。中共一大是在怎样的国际视角下
开幕的？影片如何呈现这种国际视角？

黄建新：十月革命一声炮响，马克思列
宁主义传播到了中国，而上海这座城市是
早期各种外来思想活跃传播之地。共产国
际派代表来到上海，要和日本、越南的共产
党代表在上海见面。

以国际革命的时代背景视角来看，
1921年中共一大在上海召开具有必然性。
那时候，不少革命刊物都是从上海发往各
地，传播革命思想。在电影中，我们呈现了
编辑、印刷革命刊物的镜头和细节。

国际共产主义运动不是一个国家的事
情。电影中，我们再现了中国共产党代表
去莫斯科参加共产国际第三次代表大会、
列宁在向全世界推动共产革命的画面，这
让我们将视野拉得更大了。

在全世界范围内挖掘史料的过程中，
我们在日本警视厅的档案馆发掘了记录中
国共产党1921年6月30日在上海开会的文
档，在上海档案馆也找到了能够佐证的史
料。我们发现日本共产党当时也派了人来上
海跟共产国际的人见面。因此，电影里专门
安排了相关的故事线，这条线的艺术虚构和
想象是建立在真实史料记载的基础上的。

记者：在《1921》之前，您拍摄过《建党
伟业》等作品，站在建党百年节点上，再次
讲述1921年发生的故事，您的思路有什么
变化？对伟人的刻画表现上，有哪些不同？

黄建新：在拍摄《建党伟业》的时候，我
们很难做到兼顾每一角色，影片里的人物
没有一个自始至终贯穿的性格走向。而

《1921》就是另外一种人物表现手法了。
电影是一系列视觉流动体系所创造出

来的一种精神现象，其核心是人。我们可
能会记住在《1921》里，李达夫妇很恩爱，王
会悟很美，新婚搬家那天，她靠在李达的肩
头憧憬两人的美好未来，这个画面会让人
感动，而且观众会融入自己的情感过程。
这样的电影人物，除了革命理想之外，还有
活生生的“生命”附着。可能多年后，我们
已经记不住这个电影了，但是会记住这个
画面。

观众可能还会记住毛泽东跑步的镜
头。毛泽东的扮演者王仁君，为此练了好几
个月，最终呈现了一个非常好的视觉效果。

《1921》中所呈现的毛泽东是很真实
的。他扛一个收衣服的大包出场，在上海
的洗衣房里勤工俭学，想去法国留学。当
年的他也和如今的年轻人一样，怀着对未
来的向往，开始规划自己的人生。我曾专
门参观了他在上海的旧居，当时他和两个
都想出国留学的男孩住在一个房子里。

记者：《1921》中，许多人物令人印象
深刻，如陈坤饰演的陈独秀、王仁君饰演的
毛泽东、黄轩饰演的李达等。其中对李达
及其妻子王会悟着墨颇多，是否可以将李
达视为电影的主线人物，这样安排的用意
是什么？

黄建新：《1921》是一部群像电影，需要
有一个人物角色负责整体“牵线”，将松散
的电影结构串联起来。李达在当时负责会
议联络，包括写信通知各地来沪参会的共
产国际代表，沟通当下的情况。基于这个
背景，我们着手研究李达，他也自然而然就
成为故事的主线人物。而且李达是中国共
产党早期的哲学家，很多人都是通过李达
主持编写的《唯物辩证法大纲》进入马克思
主义哲学理论体系的。
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《1921》导演黄建新：
“希望电影帮助年轻人读懂百年初心”

“一百年前，有
一群青年满怀理想
和壮志，在国家和
民族的危难关头挺
身而出，矢志改变
中国的面貌。”谈起
新电影《1921》，即
将迎来67岁生日的
导演黄建新面带笑
容、目光炯炯，仿佛
有用不完的热情，
“希望这部电影能
给如今的年轻人提
供一个回望百年征
程、读懂百年初心
的机会，引发他们
的共情与共鸣”。

建 党 百 年 之
际，这位有着48年
党龄的老党员献上
了一份特别的“生
日礼物”——监制、
执导电影《1921》，
影片由郑大圣联合
执导，黄轩、倪妮、
王仁君等主演，以
中国共产党第一次
全国代表大会召开
前后数月的历史细
节为主线，讲述第一
代中国共产党人在
风雨如磐的时代担
起救亡重任的故事。

拍摄重大革命
历史题材电影难在
哪？如何在遵循历
史真实的基础上，
最大限度地再现历
史场景、还原历史
细节，还要兼顾创
新表达。日前，黄
建新接受《新华每
日电讯》采访，畅谈
电影《1921》及其幕
后故事。

记者：您能不能用几个关键词简要概括和
介绍《1921》这部电影？

黄建新：为了《1921》，我们团队已经创作制
作了近5年时间，凝聚了几百名电影人的心血，电
影所呈现的内容非常丰富，很难用几个词来概括。

《1921》是为庆祝中国共产党成立100周年
拍摄的，希望表现中国共产党成立初期、最早
的一批革命先辈的精神世界。虽然他们和我
们身处不同的时代，却有一种宝贵的精神贯穿
始终。这种精神是互通的，是超越历史局限
的，是一种“传承”。我们想通过对百年前中国
最优秀的这批人的“接近”和“表达”，探索“中
国精神”到底在哪里。为观众呈现一段丰富的
历程，展示一种追求和向往，这是《1921》所希
望实现的。

记者：剧组对史实的把握非常严谨，曾花
费4年时间打磨剧本，并在全世界开展挖掘史
料的考据工作，还邀请党史专家对剧本进行指
导、把关，甚至1：1复原了一大会址在内的部
分老上海石库门建筑。您如何处理历史真实
和艺术真实的关系？

黄建新：我经常提到一个观点，拍革命历
史题材，有一个很重要的原则，就是“大事不
虚，小事不拘”。“大事不虚”说的是大的历史
事件必须真实，不能虚构；“小事不拘”说的是
可以用合理的戏剧手段、虚构方式，让整个故
事变得更加精彩，和观众贴得更近，让他们喜
欢看。

电影里有一段剧情，李达划着火柴准备烧
日货，却发现火柴也是日货，他哭了。他是个
性情中人，所以会流泪。他也是“执拗”的，冒
着被跟踪的危险去印刷厂，只为把“百姓”二
字改成“人民”，目的是让大众知道“人民”才
是主人。

不仅是李达，我们也在寻找每一个人物的
性格特点。陈独秀是一个非常“任性”的人，电
影里有很多围绕这个性格特点的刻画，比如

“五四”一结束，他就义愤填膺地亲自上街发传
单，被捕入狱。又比如，李大钊是一个非常沉
稳的人，说一句就是一句，他在电影中的台词，
中肯又很尖锐。

我希望这些历史人物可以活灵活现地展
现在观众面前，让观众觉得自己和历史人物是
有亲近感的。
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《1921》海报。

黄建新


