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如果一定要给李瑾新作《地衣》贴
上一个标签，大概可以将其分类在“乡
土小说”的大概念下。用赵园所说的

“甜蜜的痛楚”来形容李瑾对故乡的情
感极为恰当，正是对故乡的深切眷恋之
感，促成了《地衣》这部小说的诞生，但
又时时能从这部小说戏谑的笔法中读
到沉重和痛楚。《地衣》将目光锁定在李
村的五十多个个体身上，用漫画式的手
法，勾画出一个个让人难忘的人物形
象，用他们来展现当代乡村的局部景
象，晕染当代乡村的风貌——这一手
法，不禁让人联想到《世说新语》《阅微
草堂笔记》等中国古代笔记体小说。借
用传统的方式来描述当代生活，大概与
作者学历史的出身有关，这一手法在李
瑾的小说中是否成功还不敢妄下定论，
但对传统艺术手法的借鉴和化用，在中
国现代小说更多受到西方小说创作的
影响的背景下，的确为小说的创作提供
了一种新的方式。

中国地大物博，发展不均，现代性
进程在城市和乡村、东部和西部的速
度、覆盖面皆不一样，对于用文学手法
来表现讲述乡村中国的当代乡土作家
来说，这些都是必须要注意的现实。学
历史出身，又搞小说创作的李瑾对这一
点看得很通透，所以他在小说创作中选
择了谨慎的方式，即对笔下的乡村世界
不作评论，他仅仅是讲述，用一种极接
地气的语言，拉近和读者的关系，为他
的家乡——李村，在这个眼花缭乱的现
世博取人们关注的一席之地。小说中
的五十来个人，多数生活沉重而不自
知，李瑾的记录，充满张力但情感节制，
这种情感上的克制，跟作者的生活现状
不无关系——农村出身的作者，目前生
活在北京，每天上下班都需要长时间乘
坐地铁，在地铁这样一个拥挤嘈杂，与
农村的广袤截然相反的所在，反而能跟
家乡在空间上拉开一个恰如其分的审
视距离，让李瑾在怀念家乡的同时可以
冷静地看待家乡的人和事。在《地衣》
里，李瑾记录下的每一个人都是独特的
个体，他不美化他们，也不批判他们，他
把自己当成他们当中的一员，对他们的
境遇有心痛怜惜却并不把自己放在居
高临下的位置散播廉价的同情，更多
的，是在对他们命运的描述中体会人类
共同的沉重和悲凉，而命运的悲剧性
质，并不缘自于简单的城乡差异。作者
期待的是通过对这群缺少关注的人的
记录，来关照芸芸众生的共同命运，关
注这些注定被掩埋在黄土下的普通生
命。

李瑾的《地衣》，从来不避讳乡村的
丑陋和黑暗，它们和家乡的温情、天真
相杂糅，共同构成了这个真实的李村。
可能是考虑到中国当代乡村发展的复
杂性，李瑾并没有在小说中流露对乡村
未来发展作出某种规划的野心，也没有
试图为李村的精神生活做出高屋建瓴
的指导。当人们越来越清晰地认识到
个体的作用是多么有限的时候，对生命
的记录就不失为一种清醒又务实、微弱
地对抗命运的方式，诚如李瑾在小说后
记中说到的那样：“……我所能做的，就
是记录下身边的人，截取我所理解和认
识的某个片段，将他们留在地表，借以
覆盖我们裸露的情感和内心世界。一
句话，我不记录，他们将永远消失，尽管
这种努力徒劳，却也是一种明知不可为
而为之的试图。”

为了尽可能地表达真实和现场感，
《地衣》用到了近乎原始的质朴语言。
这本小说中几乎看不到知识分子的、学
院派的话语，整部小说更像是李村生活
的现场直播，粗粝的比喻、鲜活的地方
歇后语、乡土气浓重的对话，组成了李
村特有的语言环境，书中的五十多个人
物就在这种语言环境中不断地丰满，以
独特的姿态出现在读者面前。

李瑾以吸收优秀传统的写作手法、
理智的观察角度、原始质朴的语言风
格，成就了一部风格十分突出的作品，
也为中国乡土文学的创作提供了一个
宝贵的新思路。小说《地衣》中强烈的
人文关怀，以及对每一个看似普通卑微
的生命的无限尊重，都体现出文学最宝
贵的“以人为本”的本质——只有那些
切切实实生存在土地上的人们，才能构
成当下最真实的乡土文学写作。

《地衣李村寻人启事》
作者：李瑾

出版社：人民文学出版社

学明传来厚厚的诗集，才翻阅了几
页，我就禁不住感叹眼前的世界如此陌
生，有道是：你是自己的陌生人。

1981年，学明和我一起考入南京
大学历史系。八人一间宿舍，晚十点准
时熄灯。长夜漫漫，饥肠辘辘，有诗宵
夜。半饥半渴，是思考的最佳状态；似
睡非睡，是写诗的绝好时刻。我们相互
砥砺，同时同刊发表诗作，着实享受了
一番小小的喜悦。四年不短，过得飞
快。毕业后，学明进报社当记者，笔耕
不辍；我留学当教师，以学术为业。彼
此渐行渐远，相忘于江湖。当年南园诗
友，尽皆琵琶别抱，惟学明初心未改。

学明的诗集名为《爸爸谣》，吟诵的
是泾上村爸爸的故事，带有自传体性
质。亚里士多德《诗学》有两段文字谈
诗论史，大意说历史记录已发之事，文
学描述未发之事，文学追求普遍性，因
而更富哲理。史诗不关心时序，可以倒
置先后。古希腊的历史概念，意为采风
或调查，与今日作为表象的过去径庭有
别。《爸爸谣》兼而有之，建构的既是定
格于过去的由事件构成的泾上村，也是
将“不在”的泾上村呈现于“现在”的知
性活动。不是吗？诗人打开了通向泾
上村的一扇扇门扉、一道道窗口：泾上
村一如夏夜的萤火，时而眩目，时而暗
淡；泾上村犹如池边的虫鸣，或清脆或
细弱，最后归于枯寂。

《爸爸谣》结构宏大，人事交错，如
一部史诗。卷一“泾上，泾上”，呈现的
是感觉的世界。泾，清澈之水；上，“送
我乎淇之上矣”。泾上村似水，自由无
碍，在晨光熹微中展开，在薄雾中升起，
可视的风景绵绵不断。在这一底色上，
是明暗不一的人文世界：这么多年了/
少有人衣锦还乡/更多的故事/中断在异
乡。诗人跟着感觉走，小心求解；我跟
着诗人走，穿越陌生。“为什么叫赵浦
江/泾上村150个乡亲无人姓赵/它的起
始和终尾谁能知道”。不必外求，作为
实在的泾上村，就端坐在诗人意识深层
的集体无意识里。记忆保存过去，回忆
唤起过去。只需打开回忆之门，唤起形
象，抵达记忆深处的府库，便可捕捉可
知的世界，于是卷二呼之而出。

卷二名曰“复原”，如果说，卷一的
泾上村呈现的是匀质化的世界的话，卷
二则凸显了个性化的世界，爸爸名副其
实地成为泾上村的化身。爸爸平淡的
人生，年复一年，日复一日，波澜不惊。
转机来临，时在1981年，“我”考上了大
学。原本应该成为“爸爸”背影的我，因
而离开泾上村。历史断裂了。但是，断
裂给了重返/回忆泾上村的诗人以独在
故乡为异客的自觉，在生命意志的驱动
下，诗人继续追寻令其梦魂萦绕的泾上
村。

在诗人的回忆中，卷三“颂歌”、卷
四“爸爸谣”和卷五“唱段或妈妈的泪”
一体三面。爸爸的身体——额头、手
指、眼睛、头发、皮肤，爸爸的身份——
村支书、党员、龚学明父亲，爸爸的表情
——微笑、慈祥、害羞，所有这些表征构
成了作为知觉的存在，伴随爸爸肉身的
消失而隐没。诗人在时空中穿行，或沮
丧或亢奋，爸爸没有远去，在诗人的心
念中，在妈妈的泪眼里。

卷六“公开的，隐藏的”是“后”爸爸
时代——“我”的故事。面对故人龚学
明，诗人为自己竖起了墓志铭，以此作
为“生”的起点。恰如古罗马一则墓志
铭所道：Tu fui，ego eris（昨日之我即
今日之你，明日之你即今日之我），面对
路人/读者投来的目光，诗人在狡黠地
微笑。诗是借助文字的语言游戏，游走
于语言与文字之间，出乎经验又超乎经
验。诗内含预言，在过去与未来之间播
下记忆的种子。诗反常识或非常识，将
本真置于假象中。

学明曾出版过一本颇有影响的诗
集《白的鸟 紫的花》。我很好奇，他会
以爸爸为诗的主题。在拉丁语系里，祖
国与父亲词根相同，“祖国之父”指君主
和伟人。大革命后，基于对作为压抑装
置的父权制的反逆，“母亲”成为政治文
化上的集合单数名词，公民认同的最大
公约数。撇开政治/权力的纠缠不论，
现代主义诗学屏蔽了父亲的功业，父亲
的诗学意义被漠视久矣。泾上不在，随
爸爸远去；爸爸未走，在诗人的吟诵中
归来了。《爸爸谣》唤回了被忘却的父
性，这一自持而自尊的文化隐喻。

文学家虚构故事，历史学家发现故
事。出身历史学的诗人，由史入诗，由
诗返史，将真与假、实与虚化作《爸爸
谣》，勾勒了一个远去的时代。通过《爸
爸谣》这一镜像，不难窥视一个内在化
的他者世界；随着《爸爸谣》，穿越陌生，
我竟与自己不期而遇。谢谢你，老同
学，《爸爸谣》写得真好。

《爸爸谣》
作者：龚学明

出版社：江苏人民出版社

生命教育是一个永
恒的主题。四川青年女
作家李珂创作的儿童灾
难逃生安全自救科普小
说《废墟下的小飞象》，
从孩子的视角去看待一
场灾难，巧妙地将防灾
减灾知识融入到精彩的
故事情节中，避免生硬
罗列枯燥的科普知识，
回避晦涩难懂的科学术
语，让孩子们在潸然泪
下和开怀大笑中记住自
救、互救知识，培养他们
在灾难中独立求生的应
对能力；同时体会灾难
的无常与人性的美好，
激发他们感恩生命和勇
敢追梦的信念，为小读
者打开一扇探索生命与
自然的大门。

该书讲述了美丽的
紫桐小学遭遇突如其来
的大地震，3个小女孩被
困在废墟下，她们克服
饥饿、恐惧、疾病等困
难，苦撑4天时间，最后
成功获救的感人故事。

热爱舞蹈的“爱哭
鬼”欧阳雨不幸被砸伤
了腿，临时上岗的“医
生”苏小麦用妈妈平时
教的医疗卫生知识救了
她，善良的辛朵为了将
食物省下来留给好朋友
欧阳雨，靠含话梅坚持
了30个小时。最后，她
带领大家用地震专家辛
爸爸教授的自救互救知
识成功获救。

《废墟下的小飞象》
运用形象化的语言，将
生命美学融入生命教育
之中。为此，作者李珂
着力塑造了5个爱的形
象化人物：一个是“小飞
象”辛朵，她本是个身世
曲折的孤儿，却幸运地
得到了养父养母的细心
呵护；第二个是“白天
鹅”欧阳雨，大概就是我
们说的含着金汤匙出生
的孩子，可家境优渥的
她从不恃宠而骄，为人
着想，单纯可爱；第三个
是“高冷学霸班长”苏小
麦，她是现实生活中“别
人家的孩子”，一心只想
着学习，优秀、清高、自
私，还有以自我为中心
的小女生脾气；第四个
是“帅气学长”于果，彬
彬有礼的绅士，不仅学
习成绩优异，还是个动
手能力超强的航模天
才；第五个是“开心果”
金满满，他的头上顶着
乱蓬蓬的鸡窝头。

如此精心构思，巧
妙布局的人物组合，加
上紧张刺激的故事情
节，让小读者能毫无障
碍地记住、理解并吸收
相关的安全自救互救知
识，真切感受到3个小女
孩在绝境中表现出的乐
观和坚韧。

李珂以生命美学为
主题，用充满童真、童趣
的语言，通过紧张、曲折
的故事情节，在不知不
觉间对孩子进行着生命
教育。

整 部 作 品 没 有 说
教、没有批判，有的只是
无尽的感动。一直到故
事结束，小读者们还沉
浸在精彩的情节中，意
犹未尽。他们会去感受
和体会成长与离别，去
思索勇气与梦想。

一架有瑕疵的航模
飞机“小飞象”，一个清
冽可人的小女孩辛朵，
一段绝处逢生的感人经
历，看似单纯易懂的儿
童文学——《废墟下的
小飞象》，其实蕴含着巨
大的能量和丰富的层
次。

《废墟下的小飞象》
作者：李珂
出版社：

四川少年儿童出版社

姜二嫚与姜馨贺，持续几年都进入
了我们编选的“年度十大00后诗人”，
她们凭的是写作实力，是她们不断写出
的优秀作品。

孩子写诗有天然的优势，她们看待
事物的视角是天真的，她们的世界全是
诗，因为她们的思维方式是诗意化的想
象，所以读她们这部诗集《雪地上的
羊》，我有一种来自孩子诗意想象的享
受。

孩子写作，一定要快乐。从姜二嫚
与姜馨贺的诗里可以看出，诗是快乐
的，不是强扭出来的。这两个孩子的诗
充满了生活的快乐，这是从生活中间产
生的诗，而不是为了写诗强硬逼出来的
假模假式的抒情。她们还并不知道那
种抒情，我是说那种经过中学、大学训
练出来的抒情，她们现在的诗完全是基
于孩子所看到、所感知到的事物的记
录。所以某些经过文学训练出来的成
年人，会认为这些孩子写的不是诗，他
们脑子里的诗是那种假模假式的抒情，
啊长江多么长，啊天空多么美，这类腔
调是反诗歌的。姜二嫚与姜馨贺的诗
却是源于心灵细微的感受与体验，是她
们自动写作的结果，是没有经过文学变
异之前的诗。而我从她们这个年龄阶
段的诗里看到了现代诗最初的样子，干
净、简洁、直接、天然，没有假的成分。

我曾经提出过“原诗”写作，其中有
一个想法就是向儿童学习，学习儿童的
真实与直接、简洁与天然。只有经过了
成年的虚假才知道儿童纯真的美好，只
有丢掉了童心，才知道童心是艺术创造
不出来的。

《雪地上的羊》以妹妹姜二嫚打头
阵，每人各50首，每人均分为三辑，共
100首。从小时候的家庭生活、小孩子
天真的梦想，到对外部事物的思考，一
条线索编排下来，孩子从幼嫩到慢慢成
长的过程，通过每人的三辑作品，可以
清晰地看到。她们的诗，是她们成长的
记录，伴随着童年生活而不断变化，这
条线特别明显，一开始还奶声奶气，然
后一年年有了不同的声调，但她们这一
代人一开始也不是我们小时候写的那
种儿童诗。我们当年这么小的时候是
在一种特别正确的氛围下写诗，但用的
是假嗓子，成年后现在还有很多人在用
假嗓子写作，修辞成熟、技术现代，但没
有真实的想象，一个假人写假话，反而
成了最正常的诗。这就是真相。

所以我的题目叫《现代诗最初的样
子》，是有所指，我们现在某些诗歌首先
不是现代诗，是特别落后的东西，因为
没有鲜活的现场生活，没有做为一个真
实的人的想象，从语言到表达的内容都
沾满了假的羽毛。我读《雪地上的羊》，
发现她们严格顺着真实的生活与想象
在写诗，没有偏离她们的生活与想象。
有人会说这是口语诗，我要说她们选择
了一种贴近生活的最妥帖的语言在写，
如果她们用那种文绉绉的特别书面的
语言写诗，她们肯定没有兴趣写了。要
想毁掉一个孩子的童心，就让孩子以假
嗓子说话与写诗，要想让孩子快乐，在
天性里获得诗歌的启蒙，就让孩子顺着
自己平时说话的腔调写诗与思考。

我在今年编选的《读首好诗，再和
孩子说晚安》第五册的序言里写道：叙
事是诗歌最基本的方法，从《诗经》开
始，一直到中国新诗的第一人胡适，诗
歌首先要把事情说清楚，其次才是在事
实上表达出你的感受，也就是你的情
感。胡适的方法是“话怎么说，诗就怎
么写”，白话文解放了古文，让诗回到了
生活现场，并且写出与我们息息相关的
真实的生活现场。

《雪地上的羊》这部 00 后姐妹诗
集，证实了我说的叙事方法，姜二嫚与
姜馨贺的诗，证实了胡适的方法“话怎
么说，诗就怎么写”的妙处，妙处就是让
她们写出了现代诗最初的样子。注意
我想强调的是现代诗，而不是儿童诗，
她们虽然是儿童，并且写了不少有儿童
想象与生活的诗，但她们的诗是现代
诗，有脱口而出的现代语言，有越来越
精彩的触及人类原初经验的诗意，是孩
子们为我们保留与重现了人类的原初
经验，所以我们不要用训导的高高在上
的眼光看待孩子的诗，我们要俯下身
来，向孩子学习，当姜二嫚朗诵时说：我
是姜二嫚，然后躹一躬时，我们应该向
孩子躹一躬：我是成年人，我要学习孩
子没有受污染的天然的现代意识。

《雪地上的羊》
作者：姜馨贺、姜二嫚
出版社：文汇出版社

说到文学评论，有人认为是
“出力不讨好”的行当，意思是不
像文学创作那样拥有较多的欣
赏者。从深层上说，文学评论

“出力不讨好”恰恰隐射出有水
平的文学评论不易获得这一实
质性原因。而雪侠女士不避繁
难，有志于为之，诚为一种可贵
的追求，也是一种难能的责任。

涉足于文学评论，无疑需要
较高的文学认知和修养，通俗地
讲，即我们平常说的文学水平。
我们虽然不能简单地说，评论他
人的作品就必须高于其思想与
艺术的认知和实践，但至少是能
够较好地理解其思想内涵和创
作实践的意义。而在这方面，我
不能不说雪侠女士无不胜任地
对其进行了鞭辟入里的阐发，其
思想的明澈，线络的清晰，不仅
对评论对象，即使对读者也能有
所引领与警策。其中如对臧修
臣的新作《孝典之歌》和《诚信之
歌》的诠释与阐扬，都是非常到
位的。她不仅从历史意义的角
度理解孝道与诚信，更注重挖掘
其现实价值。中国梦正能量的
体现也与孝道与诚信密切相
关。“这也是中国文化的精髓之
处，是人性的光辉与美好”。对
此，她“孝心诚信行天下”的高
度，可谓一言中的！

再者，雪侠女士评论的眼光
是开阔的，关注的作品种类相当
宽广，她评论的作品有诗歌、散
文、小说，还有说理性较强的杂
文随笔，更有美术和绘画作品，
等等。我深感她对每一位作者
及其作品都是带着感情进行评
价的。真正有效的价值评论，也
能使读者读出真诚与热情来。
不仅如此，还应保持评论家的独
立见解。比如，她对张庆和作品
的评论就充分地体现了这一
点。雪侠女士提炼出他作品中
的真髓，给予实事求是却又毫不
含糊的肯定：“在他的诗歌里，我
们能感受到美无处不在。他的
诗歌和他的人一样干净纯美，比
矿泉水还要纯净！”此比喻挚切
而又新鲜。更为难得的是她持
之以恒，不断上台阶。公正的评
价充分地体现了评论家的敏锐
眼光和一腔正气：不以势力为取
舍，唯作品优势是举。对照某些
评论者，以某种非文学因素而呼
啸从众趋之若鹜；对思行朴厚木
讷如石头者则冷若冰霜，令人感
到不舒服。雪侠女士总是出于
良知与责任感施以公正之心，此
乃作为评论者之真品格。

还有，就是雪侠女士评论文
章的语言风格。我觉得她的评
论用语表达上也有变化，大都能
够做到运用自如，而且不乏美
感。“作者将自己曾经的苦难和
美好，用诗歌的形式展现给读
者，更将过去那些难忘和不能抹
去的色彩进行梳理，使之生动活
泼，有生命力，有风情万种和洒
满人间的情怀。虽然作者经历
人生的种种磨难，但她以自己的
执着和韧劲迎风雨，阻挡住一切
艰难险阻，赢得了心灵花开的春
天。”（引自《玫瑰花开的声音》）
有理，有识，有文采，有情致。可
见，她的评论文字在恰当的规范
之下实现了智性的改变。文学
评论曾经奉行过这样的“潜规
则”“老定律”：所谓文学作品是
借助形象思维，而评论文字则是
借助抽象思维，这样一种截然的
分解。而她却不如此机械，体现
出理与情的辨证关系。故而其
评论文字不仅有深度、高度，而
且很有温度。也许她在经意与
不经意间，自然能“带”出了评论
的创新性。

我一直在渴望文学园地中，
出现更多的评论家和评论文
章。因为这是文学艺术事业走
向真正繁荣之路，获得健康的正
能量不可或缺的动力。无论是

“出力不讨好”，还是“评论文章
不宜玩”，都将被智者和勇敢者
所突破；文学作者和爱好者的热
情呼唤将不致落空，够格的文学
评论家（包括作家兼职者）尤其
是女评论家不那么孤单，应运者
姗姗而来。此乃文学艺术发展
之大幸也。

《祝雪侠评论集》
作者：祝雪侠

出版社：作家出版社

命运，是无数写作者思考
的原点。是屈服于它，隐忍不
言？还是直面于它，发出沉重
的怒吼？在命运面前，不同的
人生选择，塑造了不同的生命
体验。

丁鹏的新书《所谓岁月静
好，不过是敢向命运叫板》，是
一部对命运的思索之作。

丁鹏常以自己经历过的
人、事、物入文，这使他的所有
文字变得亲切可读。丁鹏笔下
形形色色的“大时代中的小人
物”和他们所创造的生命故事，
虽然历经艰难和挫折，但无一
不是在以自己的方式和命运叫
板。与颇为流行的“我有一个
朋友”体不同，丁鹏在书中首先
对自我进行了深刻而彻底的剖
析，这是现在的许多年轻作者
很难做到的。诚然，他自身的
经历的确可以支撑他的这种思
索：在面对原生家庭的差距时，
如何通过自己的努力更好地去
克服它？在所学的专业难以支
撑自己的梦想时，如何去追求
自己一直热爱的事业？他笔下
这些对命运的回应，都是他真
实的人生选择。相对于近乎冷
酷的自我剖析，他至亲的家人、
朋友，在他的笔下充满了生命
的热度和韧性。比如，在收于
本书第五章，与本书同题的那
篇小文之中，他写到了父亲面
对疾病时的坚忍，以及他硕士
研究生时期的同窗面对疾病时
的乐观。这些温柔的笔调和极
致的柔情，正是一个具有诗心
的作者内心深处永远不能割舍
的，温暖、积极和纯粹的一面。

那些令年轻人无比困惑和
恐惧的挫折、疾病、离乡；职业
选择、情感困惑、甚至现实与理
想的纠扯，在丁鹏的笔下轻盈
地与亲情、爱情和友情交织一
体，和自我认识、自我完善和自
我成长密切相关。面对年轻人
共同经历的人生困惑，丁鹏没
有尝试以“过来人”的口吻去很
直面地给出一个解决方法，而
是以“亲历者”的角度提供了一
种看待事物、认识问题的角度，
这也使他文字背后所包含的场
域更加广阔，态度更加真诚。

《世说新语》里面有一句
话，“我与我周旋久，宁做我”。
东晋时期的桓温年轻时与殷浩
齐名，久而久之，则生竞争之
心，桓温问殷浩：“你和我相比，
谁更胜一筹呢？”殷浩便以这句
充满哲思的话语回答了他。丁
鹏笔下的这些文字和故事，似
乎也是在以自己的方式对这种
传承千年的哲思进行回应：每
个人经历的生活皆不相同，所
处的境况也并不相近，面对着
诸多的选择，站在人生的一个
又一个分岔路口前，作为年轻
的一代，许多不同的命运和人
生如乱花般迷人眼目，大家难
免迷茫。面对这些令人不知所
措的“严重的时刻”，我们不如
叩问自己的心，以自己内心中
的回响为号，毫不动摇地下定
决心，在自己的人生之路上不
断向前。

随着时光的流逝，我们也
会愈加坦然地承认，或许在某
些层面上，我们永远也不能与
他人相较，但这本新书正在尝
试着告诉我们：事实上，我们也
无需与他人相较。当我们的生
活和内心无比充盈，当我们所
做的一切选择都无愧于自己的
内心之时，我们便已经拥有了
丰足的内面世界，拥有在命运
面前“宁做我”的一颗赤诚之
心。

当读者真的从这本书中汲
取力量，愿意以自己微弱的力
量与命运“周旋”时，我想，丁鹏
的这些文字和故事在读者心中
种下的种子，就已然萌芽了。

是呀，即使身负生命的重
担，面对纷繁的现状，这本新书
依然在温暖而坚强地告诉我们
——“只要依旧不懈努力，未来
就仍然可期”。

《所谓岁月静好，不过
是敢向命运叫板》

作者：丁鹏
出版社：天津人民出版社
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